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CONCERTQ GROSS5C N° 1.
SONATE POUR VIAQLON ET ORCHESTRE
DE CHAMBRE N* 1. MONOLOGUE
POUR ALTO ET CORDES,

Marco Serine, Ludavics Tramma (viclens],

it Cro (st} Encomble « 1 Tarz:
Sueno », dr. flavia Emilio Seagna
Ovnamsc § 2030 (Disques Careand], e ¢;
dudie, 1393-33.
Aprésg tant de
| dieques mortifarcs
{al souvent medi-
}ianis‘; consacrés 4
Scanittka, ¢'est
aves beaudcup e plaisir gue f'on aca
cusiie une rallzation, toule fuminge
i \rensaipin, ol les Interprates
t da varvg judigue dans des
uvies Gui, & prioni, n'en altendeient
pas tant.

La Sonata st une brizrie orches-
tration (1963}, pour clavecin 6t cordes
0% la {re Senate pour viclon et piaso,
eLvre Drécoca (1983) qui conclie aves
tne nabilets diabaligus d2 sticis prin-
cipes sdnela avee |'afirmetion delato-
nadite cf'et erajeur. Cette gagaure s'ng-
critdans un schéma en quatre pertias,
cuvert par gt visnnoiseries briianies
at mystengusas enchainéss 3 un alis-
graito fudiqua at spintuel, sortz de j89
de cache-cachs thapsediaue J'une in-
ventivité permanama, ou des iormules
rythmiques stravinskiennes s'imbri-
quent aves une précision d'entomeio-
giste el uns druptivité conatante. Le
larga prisfigure Je futur Schnittke comem-
olatif =i nostalgique, en une remance
smus at grmacanis 4 la fois, fondés
AUT UnA Savanta Mise N r250RaANce
d'acconds parkaits mejsurs gvant un -
nale qui évodue d'ebord una musique
aa cartodn coulés ¢ans un moule de
CORCans grosse, en un kaléidoscope

dtaistie, d'esptt clownesque, Le gro-

tesque lendre y cade patt & pev a une
tristessa menagants qui endeudlic o fin,
A I'nterrcgatian prenanie,

Reaucoup plus plaisante que i ver-
gicn prutive, l'orchastration opére un
sasissant changemant de perspeciive,
en Intégrant plus largement le vialan
solo & I'orehestro, dont il n'azt plus
qu'uns dranation, & jsu 2gel avec un
clavecin aldnimious & maicieux, Catts
ceuvre, dun effrayant medemisme pour
i"époque et fe conteice sovidtiqua, st
un pur bljou, domi les Interprétes ren-
dent ies euihlites rencuVEIEES avec ure
melculogits d'orfevras, uns purats sty-
listique parfate, una élegancs, un fruité
#t un brio excepticnnels.

On retrouve les mémes qualités or
séduction dana ja meiltelrs gravurs pu-
blige & ee jour du célebre Concerto
grosso n® 1 (1977), pags embamatique,
aves la Premigre Symphonie &t le
Quirtetta avac piano, du Schnitke oo
yesylistque. En fait, glle 'ast mains an

profondeur gue cas deux gsinisr
;yvres, mait travallle icut e méme
sur l'interacticn da mukinies strates
temporelies et cultureiies, d= (a
Aenaigsance 4 nos jours fle f2ngo du
rondo 1), en passan| par 'épogua ba-
tocus (Vivaldi bien sCr) af des rérinis-
cences mahieriennas at tchaikovs-
kizrines subreplicement in3érdas. La
verve e nos Hall2as y fait panout mar-

© velie, tantdans I'slfiace de raffinement

excapiionrel et d'dmaticn palpable du
prelude, d'une sensualits touta mégi-
{erranéenna, qu2 dans la vitalité ins
quidtante de Ia vibrdonnante tyecata
jeude par d'élonnants violonisies « suo-
rintor » avee une fraicheur et yne aé-
ration decoiffarta | on 2onge sans cesse
% un mariage explosdt erdre Vivaldi gt
Fiazzolla, tef que réalisé par Gldan
Kremar rocsmment gang e84 Huil
Baitona : sachant que Kremer fut crée-
1eur de I'etuvre e Scheittks, ne cher-
crong plus d'al lui egt venue nspirs-
tion | Le gonceno se poursul avae Un
recitalivo onprassant ¢ont e gescenda
fingl, d'ung amolilude zpocaiyplique, -
ast rendy avac la méme perfection. La
cand solaine ds 1a cadenza, 12 hargns
=t [z finesse exceptionnalle des jeux
dizchroniques tu tando etle fantoma-
Stue posilude, lagunaire, spectal, somt
12NdUS AVEC URC TasCinanis perspicar
cité,

Seaygoyup moinsg connu, le Menc-
legue pewr alto et cordes de 1869, ve-
nant aprés le douievarsant conceric
pour le méme instrument. fail suren-
sement aongar A une « gran scena »
pour voix at archazire, sur le madale
‘dses Arianns de Haydn ou Lutregz de
Haendel, tout comma des Phaedra de
Brittep ou Andromachs's Farewel dz
Basber : Pailo chante sur un mage ré-

ou deduc.
ticns d'&ats d"dme compiexes, aliar-
aant, en une structurs en V, violence
martelee el exwame hyrisme, 12f aussi,
interpratatien rend garfatemant jus-
lice 2 ure parttion 3 i3 vinuosité pay
OstntAloice mzis trés exigeanta,

Somma toula, veici une réyseite te-
1al3, largamant hors cea sentiers Sat-
w5 un Schnitke jouizsl. Clest rare...
gt délentahle
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Si dice che Haydn provasse I'angoscia della pagina
bianca. Un musicista cosi prolifico! Ma si leggano
attentamente le partiture di Haydn, e si vedra che
invenzione, in genere, non parte da temi
originalissimi, bensi si scalda via via, costruendo
stupendi edifici da elementi semplicissimi, spesso
'accordo spezzato che acquista figura di tema
attraverso una caratterizzazione ritmica. Si studino le
musiche della polifonia fiamminga: anche qui si vedra
che l'invenzione sta quasi tutta nella combinazione
delle voci. Ma perfino un Lied di Schubert pud
riservare sorprese: quella che appare un'inesauribile
fantasia melodica (e lo &!) nasce in realta su saldi,
coerenti e rigorosi principi costruttivi. Gli esempi
potrebbero moltiplicarsi. Ma per dire una cosa sola:
che anche la musica piu bella, pit semplice,
apparentemente piu spontanea, pit fluida e naturale,
nasce sempre e soltanto da una meditatissima
proporzione delle parti. Chi sostiene il contrario, chi
fa osservare che certe musiche sono nate di getto, li
perli, confonde Ia psicologia con I'atto poetico. Nulla

meglio, Josquin Desprez, oppure, pii vicino a noi, in
un certo Webern e pcrfmo in taluni segni bouleziani.
Dentro questa inati rete contrappuntistica,
Scogna insinua poi irrequietezze timbriche,
dissimmetrie canoniche, maschere tematiche che
sembrano disorientare il calcolo dell’abitudine. Come
in un rondo gioca splendidamente, ¢ alla lettera, col
gioco dei canoni, i rapporti timbrici dei tre strumenti:
ma ¢ un gioco moltiplicato da molti specchi, il canone
non ¢ solo intervallare, & anche timbrico, & anche
ritmico. Cosi come ¢’¢ una misurazione precisa del
percorso, del ritorno di episodi simili o addirittura
uguali. L'effetto & dolcissimo. Come voleva un
maestro trecentesco di contrappunto, Machaut: “La
musica & unascienza che fa ridere, cantare e danzare”
(Et musique est une science/qui veut qu’on rie et
chante et dance). Scienza si, ma della dolcezza.
Cadenza diventa, in tal senso, quasi unasfida: il gioco
¢ infatti giocato con un solo timbro, quello del
pianoforte. Mail calcolo dei valori ¢ sottilissimo: ed &
proprio il progresswo spostarsi, ampliarsi o

aun icista di i una

cosa in pochi istanti, di improvvisarla, quasi. Ma cid
significhera soltanto che egli ha assimilato in maniera
prodigiosa la tecnica del suo mestiere, I’ha resa una
base inconscia. Di fatto cid che risulta sulla pagina, e
all’orecchio, deve essere una cosa calcolatissima per
essere riuscita. Che il musicista se ne accorga o no, &
questione di psicologia. Non di arte. Un musicista,
perd, oggi, ha ben pitt profonde ragioni di Haydn per
restare atterrito dalla pagina bianca. Le stesse che
atterriscono il poeta o sgomentano il pittore davanti
alla tela. Sembra che ormai si possa fare tutto. Ma cio
vuole quasi dire che niente ha pitisenso, che niente ha
piliun carattere proprio. Ci sono state le avanguardie
e poi le transavanguardie. Ora, sembra, ritornano le
avanguardie. Ma buttando tutto in un unico
calderone. Tonale, non tonale, non importa. Conta
che almeno una volta ci sia un’esecuzione e si faccia
un nome, quello dell’autore. Il terrore della pagina
vuota & cosi fugato non gia riempendola

bensi hi sia.
Flavio Emilio Scogna, invece, crede che cid non si
possa e nonsi debba fare, che anzi ogni segno segnato
sul rigo musicale non solo debba risultare “bello”, ma
soprattutto debba giustificare la sua presenza. Le
pagine riunite in questo disco appartengono tutte al
1983. Ma non hanno in comune soltanto la data di
composizione, il che vorrebbe dire poco; mostrano
tutte, e questo si & davvero significativo, un’estrema,
raffinatissima, stupenda chiarezza di scrittura. Ogni
nota segnata sui pentagrammi sembra colmarsi di
tutto il pensiero da cui viene segnata solo come ultima
distillazione. Cio, tuttavia, non provoca accumulo di
intenzioni che poi all’ascolto sfuggono. Si percepisce,
anzi, anche all’ascolto, un senso di ordine che poi la
lettura della pagina conferma. Perd si badi: ordine
non vuol dire razionalismo, non implica
necessariamente una rimozione di impulsi inquieti.
L’ordine della scrittura & solo 'apparenza finale di
una riflessione che ha, appunto, distillato, i suoni che
emergevano nell’elaborazione dell’invenzione
musicale. Scogna, insomma, appartiene a quel tipo di
musicista che ama dire molto con poco, che non ama
smuovere montagne per partorire topolini, anzi pitt
spesso sembra tessere fili di ragno che hanno la

consistenza, perd, dell’argento. Le radici culturaliole"

affinita possono essere cercate o, lontano, nel
che so, Ockeghem o,

dei valori di durata delle diverse linee
contrappuntistiche a generare echi ritmici complessi.
La ripetizione di alcune figurazioni ritmiche le fa
intendere come cellule generatrici. I tre Canti vanno
ancora pili avanti nel gioco dei possibili
rispecchiamenti tra diverse linee di un contrappunto.
Si osservi I'attacco del primo: il pianoforte disegna un
canone cancrizzante, ma appena si inserisce la voce
accade qualcosa di il misterioso, di piu intimo. E
come se la voce fosse I'eco del pianoforte o viceversa.
Talora anzi vanno insieme. Qualche volta questo
gioco di riprese & scoperto, udibilissimo, piti spesso &
coperto, mascherato. Anche nei Canti, comunque,
ritornano talune figure ritmiche o taluni grumi
d’intervalli che finiscono coll’acquistare quasi
funzione tematica. Si badi, funzione, non aspetto.
Nulla in questa musica lascia indovinare intenzioni di
nostalgici ritorni nel passato. Dal passato I'unica
lezione che Scogna sembra accogliere ¢ quella di una
quasi ossessiva volonta di strutturare con coerenza la
pagina. Nel terzo Canto i tre accordi di apertura, sul
pianoforte, subno ripetuti in successlone lievemente
modificata, di dlspostl,
misurati, dive i,
ritornanti con uguale ritmo, costituiscono quasi tutta
la radice inventiva del canto. La Bagatella chiude in
un’unico cerchio espressivo lo slancio dell’attacco:
quanto accade nella sua breve durata (due minuti,
circa) & insieme dilatazione e frammentazione ritmica
di quel respiro iniziale; due semicrome (o il loro

0 in due crome) i di tanto in
tamo un respiro brevissimo, un palpito di due accordi,
che quasi misura il tempo del percorso. Non si &
scritto “respiro” “palpito” a caso. Questa musica
ossessionata dall’ordine e dalla pulizia del
contrappunto & una musica che ha bisogno di
quell’ordine e di quella pulizia per misurare palpiti e
respiri altrimenti impronunciabili. Ad essi perd,
affida, anche, il segreto della propria inafferrabile
dolcezza.

Dino Villatico
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Ad Agrigento «Soltanto il rogo» di Mannine con Katia Angeloni

La signora e da bruciare

Tratto da una commedia di Elisabeth Mann, il libretto ha per argomento le proprieta jettatorie di una

donna - Una musica piena di benefica ironia - In programma anche ¢Anton di Flavio Emilio Scogna

DAL NOSTRO INVIATO
AGRIGENTO — Nel qua-
dro del’Autunno Musicale
in Sieilia e con la collabora-
zione della Rea (che ne ha
gla prodotto il disco) e del-
l'orchestra. Romensemble, il

mento della vita musicale
nell'isola, ha presentato due
nuove opere in un atto nel
bel Teatro Pirandello di
Agrigento, che era stato co-
struito nell'Ottocento aven-
do in mente il modello nien-
temeno che della Fenice.
Delle due opere una & di
Franco Mannino, siciliano,
la cul produzione musicale
giunge con essa alla bella ci-
fra di Op. 264 11 libretto &
tratto da una commedia in
quattro quadri di Elisabeth
Mann Borgese,
grande scrittore; essa l'ave-
va seritta, In inglese, pio i

zione. Titolo: Soltanto il
rogo.

E' una commedia, o dram-
ma, della jettatura. Si apre
in tribunale dove una signo-
ra viene ad autoaccusarsi di
due catastrofi aeree che ella
sl & convinta d'avere prodat-
to col suol poteri occulti (ar-
rivando in ritardo all'aero-
porto aveva perso il volo).
Mentre racconta a un giudi-
ce indaffarato e infastidito
altre prove della sua strego-
neria, la scena del tribunale
scompare e i fatti del rac-
conto vengono oggettivati:
rovescia il carrettino d'un
iloraic ambulante, va a tro-
vare un'amica a Parigi e le
dicono che ¢ morta nel mat-
tino, un altro sta molto
male, chiede 'ora & un pas-
sante e quello constata che
per la prima volta il suo per-
fetto orologio si & fermato.
Un'allegra compagnia di
amici la porta in una scam-
pagnata al mare; l'suto si
Buasta, lel pare che riesca &
ripararia, ms mentre telefo-
na da un posto pubblico per
avvisare del loro ritardo

Una mne di aAntcmn,I operadl Smg;-mquebem, mnm per errore da un

della barricata: primi studl
con 10, Pol avanguar-
dia con Aldo Clementi, Do-
nadoni, e amicizia di ferro
con Luctano Berio.

Devo dire che quando ave-
vo_appreso che argomento
dell'opera fosse la morte di
Webern, m'era quasl venuto
un accidente. Ho sempre
pensato che  straordinario
soggetto di atto unico sareb-
be quell'assassinio del pove-
ro vecchietto sfollato e im-
pallinato per sbaglio, nel
cortile d'un alberghetto di
campagna, da un sergente
americano che sorvegliava le
mosse di suo genero, ex na-
zista sfegatato e ora intral-
lazzatore di borsa nera col
cuoco delle forze americane.
Un dramma di realismo e dl
suspense tali che la Cavalle-
ria rusticana al confronto fa
ridere.

Invees, niente paura, nes-
sun realismo e nessuna ten-
sone nelle parole che il mu-
steologo Claudio Casini affi-
da alla recitazione, appunto,
di Antonio Plerfederici, ma

Tauto parte di scatto e va ad
esplodere {uori scena.
Ritorna la scena del tribu-
nale, i giudice si dichiara in-
competente di fronte a feno-
meni per | quali, dice lei,
~soltanto il rogos in altri
tempi avrebbe potuto costi-
tuire un'adeguata esplazio-
ne. Avvilita e confusa, va in
chiesa & confessarsi, Stessa
storia. Il prete le dice che il
suo peccato & soltanto di
presunzione: «Nessun passe-
ro cade se Dio non vuole, &
messun aereos, Sempre piii
afflitta, va dallo psichiatra.
Peggio: quello s'innamors di
lel. Parte per un volo ed ha
un'allucinazione:  nellho-
stess che gli ordina d'allac-
clarsi la cintura crede di ve-
dere la amata cliente. Im-
ito, brandisee un coltel-
1o, 51, precipita in cabina, ta-
glia “alouni fili-e la ‘solita
esplosione conclude I'opera.

L'ironia scanzonata del

soggetto ha fatto molto bene
al musicista. Lo ha distolto
dalla polemica tonale, quale
si svolge per esempio nella
precedente opera II principe
felice. Mannino & persuaso
che ci sia una camorra dei
critici «verso chi non & affidi
@ una scuola 0 @ UnNA COTTEN-
te=. Ma 1o, ma no; 1a camor-
ra critica boicotta soltanto le
opere poco azaeccate. Qui &
un fatto che l'inserzione,
non sistematica, d'un paio di
serie dodecafoniche serve a
dilatare gli intervalll della
melodia, tenendola al riparo
dalla banalith dei gradl con-
tigui. Inoltre il canto si vale
d'una specie di recitativo, o
quasi «Sprechgesangs, per
cui ogni nota della melodia &
ripetuta piil volte su nume-
rose sillabe, rendendo peree-
pibilissima  la . dizione... In
questo . moderato “fliti” col
moderno, the sl estende an-
che & qualche ricorso aleato-

rio, le Inserzioni di musica
tonale ¢l stanno a pennello
come citazioni: 1l frizzante
<bajon» (una danza messica-
na) che accompagna la
scampagnata in automobile,

le armonie liturgiche della
chiesa, le musichette d'in-
prima che de-

elevate sul
rarte di Webern e di S]Lr‘i
maestri della musica con-
temporanea evocati da una
comparsa (Jana Mrazova,
che in una scena precedente
appare anche come Isotta ed
& I'unica voce cantante). Mi-
steriose piroette simboliche
di un acrobata (Gaetano

colll I'nerco.

Diretta dall'autore (e non
occorre dire quanto sia effi-
cace e astuta la strumenta-
zione) l'opera ha avuto per
interpreti principalt la brava
Katia Angeloni, e Luca Ste-
fanini nelle tre parti ma-
schill del gludice, del prete ¢
dello psichiatra. Scene inge-
gnosamente mobili di Ales-
sandro Ciammarughi e regia
di Antonio Plerfederici, che
sostlene pure la voce del pi-
lota  del protagonista, reci-
tante, della successiva opera
Anton-del glovane savonese
Flavio Emilio Scogna, il qua-

le & passato dall'altra parte

im-
personare tanto Anton We-
bern quanto il suo uccisore.
Sotto questa trama recita-
ta e mimata Scorre UNa par-
titura del tutto autonoma,
che permeite di individuare
in Scogna un compositore
oderno assai preparato e
promettente. Se la dirige lul
stesso, con efficacia e sicu-
rezza, mentre come regista
della propria «non-operas ¢i
convince meno, Anche gue-
sto aito unico, come quello
©osl appetitoso di Mannino,
ha’ fruttato applausi all'au-
tare-direttore e ai tre inter-

et Massimo Mila
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